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Акт 8 . “Я танцую лёжа”, поёт мужчина.
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ИТАЛЬЯНЕЦ, скорее пожилой, чем среднего возраста. У него обязательно есть итальянский шарм мастера Йоды и шарф, повязанный по-итальянскому, если это зима, или платок, если во время спектакля теплое время года.
МУЖЧИНА, мужчина, ничем не примечателен, хотя в присутствии людей по умолчанию склонен улыбаться или выглядеть безмятежно.
Если будут изменены или добавлены реплики герою, обращу внимание: есть склонность обращаться на “вы”, так как он скорее видит шаблон, чем человека. Цитаты не обязательны, но они помогают ему как щит, апельсины – то щит, то оружие. От любого человека держится на сцене на небольшом расстоянии, не позволяет себя обнимать, а если обнимает сам – скорее скользит по человеку.
В любой непонятной ситуации то жонглирует, то вытаскивает монетки из ушей людей и т.п.
ЖЕНЩИНА, женщина, ничем не примечательна, склонна носить разную одежду, чаще летящие юбки или джинсы + футболка. Минималистична, проста.
Женщина склонна “тыкать”, если нужно сделать выбор, то скорее фамильярна, быстро пододвигается к людям. Может, если выходит из хора, что-то сказать кому-то на ухо, пошутить, поправить галстук или потрогать человека за плечо.
В какой-то из вариаций пьесы мужчина и женщина – хористы. Одеты как хористы и подчеркнуто выходят из группы хора в каждом акте. При этом в каждом акте актеры меняются – мне кажется, было бы здорово так сделать, чтобы подчеркнуть, что это любые мужчина и женщина и любые люди.
ХОР, группа поющих людей – греческий хор. На каждой встрече, в Офисе, у Друзей ХОР не меняется. Они одеты в черные костюмы, в некоторых случаях – подчеркнуто вечернюю одежду, хотя чем меньше смены одежды – тем лучше.
Нумерация ХОРИСТ 1, ХОРИСТ 2 и тд используется в конкретных ситуациях только для того, чтобы подчеркнуть, что в диалог вступают разные люди. Они могут быть и мужчинами и женщинами. 
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Дорога, вдоль нее стоят фонари. По мере движения пьесы появляются и исчезают скамейки, деревья, цветы, столики уличных кафе, рабочие столы в офисе.
Указатели могут жить своей жизнью.
Есть некая безликость в обстановке – огромное серое пространство, в котором будто ниоткуда подъезжают то столик, то скамейка, то дерево.
ДЕЙСТВИЕ ПЕРВОЕ
Указатель “За день до…” Третий звонок ещё не прозвенел. Занавес закрыт или открыт. Зрители рассаживаются. Девушка сидит на краю сцены и дует на одуванчик.
По всей сцене разлетаются парашюты-семена одуванчика.
ЖЕНЩИНА. Люблю одуванчики. 
ХОРИСТКА. Одуванчик — цветок, которому ты не в силах сказать нет.
ЖЕНЩИНА. Встречаешь человека — меняешь его и меняешься сам, просто от самой по себе встречи мы не можем остаться прежними.
ХОРИСТКА. Если бы одуванчик был человеком, то дунешь на него, и ничего не увидишь.
ЖЕНЩИНА. Я люблю одуванчики как раз за то, что никогда не знаешь, что увидишь, когда подуешь.
 
Всё действие стоит указатель “Знакомство” – вносит его мужчина, когда первый раз появляется на сцене. Он может выйти нарочно и поставить указатель, а потом вернутся для действия. Может выйти сразу с указателем.
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На сцену выходит мужчина, он строг и спокоен. Видит девушку, болтающую ногами. Девушка сидит, откинувшись и просто наслаждаясь. Рядом стоит чайная или кофейная чашка, она пьет из нее, делая редкие глотки с огромным удовольствием.
МУЖЧИНА. Эй.
ЖЕНЩИНА. Привет.
МУЖЧИНА. Что тут делаешь? Не видишь дорогу? Или у тебя нет цели по ней идти?
ЖЕНЩИНА. Мне кажется, жизнь – просто дорога, по которой идешь и никогда не знаешь, когда Аннушка разольет масло. А когда ступишь в лужу, никогда не знаешь, провалишься или нет вслед за белым кроликом.
МУЖЧИНА. Это глупость.
ЖЕНЩИНА. М?
МУЖЧИНА. Важно понимать, чего ты хочешь. 
ЖЕНЩИНА. Не понимаю тебя.
МУЖЧИНА. То-то и оно. «Нет фактов, есть только интерпретации». Фридрих Ницше
ЖЕНЩИНА. Но ты спросил про меня ни о чем.
МУЖЧИНА. Да кого ни спрошу, вы сами не знаете, что говорите.

Молчат.

ЖЕНЩИНА. Давай знакомиться? Меня зовут…

Не успевает сказать имя. Мужчина перебивает ее.

МУЖЧИНА. Рад познакомиться.
ЖЕНЩИНА (растерянно). И я. Наверное.
МУЖЧИНА. Чем занимаешься?
ЖЕНЩИНА. Наслаждаюсь жизнью.
МУЖЧИНА. Что за глупость.
ЖЕНЩИНА. Как есть. А ты чем?
МУЖЧИНА. Спасаю мир по мере возможностей. Пока вы поклоняетесь гедонизму, кто-то из нас работает.

Мужчина листает гаджет. Достает книгу. Потом подпрыгивает, увидев какое-то сообщение или получив звонок. Но перед тем, как убежать, оглядывается и видит, что за всё это время женщина делает только один глоток кофе, закрыв глаза от блаженства.

МУЖЧИНА. До скорого?
ЖЕНЩИНА. Ты хотел бы встретиться снова?
МУЖЧИНА. Ты выглядишь как женщина, с которой я бы мог какое-то время идти по дороге.
ЖЕНЩИНА. Это как?
МУЖЧИНА. Кажется, ты умеешь слушать.
ЖЕНЩИНА. Ты так любопытно говоришь. Ты такой необычный и таинственный, даже имени у меня не узнал, но наверное, я бы хотела узнать тебя.
МУЖЧИНА. Дорога для этого и существует. 
Тут мужчина вытаскивает букет как фокусник откуда-то и девушка восторженно хлопает в ладоши.
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Девушка сидит на краю сцены. На сцене стоит хор, вытянувшись по струнке. Руководитель отчитывает одного из сотрудников. Руководитель ничем не отличается от хористов.
РУКОВОДИТЕЛЬ. Сегодня мне не за что хвалить нашу команду. Как можно было совершить такую ошибку?
В хоре все тыкают на себя пальцами, пытаясь понять, на кого кричат. Наконец, понимают, выталкивают человека вперед и отступают в сторону.
ХОР. Как ты мог?
Руководитель продолжает размахивать руками и отчитывать участника хора. Мужчина заходит к компании, смотрит на всех, делает руками будто, примеривается и затем вносит коробку алкоголя. Устраивает целую пантомиму. Один за другим хористы замечают пантомиму, смеются и перестают слушать руководителя.
Пока руководитель ругает хориста, мужчина за его спиной продолжает гримасничать. Повторяет действия руководителя и весь хор начинает покатываться. Наконец, руководитель замечает мужчину. Мужчина кланяется.

МУЖЧИНА. Я за справедливость. Эту задачу мы делали вместе, поэтому отчитывай нас вместе.
ХОР. Он за справедливость.

Хорист опирается на мужчину. Руководитель теряется. 

МУЖЧИНА. Главное — всегда оставаться самим собой, какой бы ложью ты ни окружал себя. Эрнест Хемингуэй сказал, не глупый был мужик.

Теперь мужчина напирает на руководителя. Размахивает руками, угрожает, повышает голос. Весь хор встает на сторону мужчины. Руководитель делает пару шагов назад.

РУКОВОДИТЕЛЬ. Да ну вас.
МУЖЧИНА. Беру ответственность за себя по этой задаче, готов к труду, обороне и исправлю баг завтра до обеда.
Хор аплодирует, закидывает цветами мужчину. Руководитель машет рукой и уходит за хор, теперь он один из хора.
Теперь уже весь хор аплодирует и женщина восхищено аплодирует, даже вскакивает на ноги. Мужчина жонглирует апельсинами и раскланивается. Смеется, машет руками – да бросьте.
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Мужчина заходит в компанию вместе с женщиной, где участники сидят, смотрят сериал или играют в карты. Все расслабленно сидят, переговариваются. Тихая музыка. Кто-то может наигрывать на гитаре.
Мужчина машет кому-то, музыка меняется с расслабленной на цирковую, он достает из-за спины шары и начинает ими жонглировать, развлекая, делая пантомиму – ему начинают аплодировать. Целое представление с фокусами, прыжками, ему выходят помогать акробаты или он устраивает конкурсы – кто перетянет канат, или выкатывает быка, которого нужно оседлать как на родео.
МУЖЧИНА. Что, сами забыли как развлекаться? Эх, потерянное поколение. Сейчас покажу вам, как это делают у нас. 

Выводит двух девушек из зала (явно актрисы). Танцуют втроем отрепетированное танго. Превращает вечеринку, где компания сидела и наслаждалась вечером в концерт имени себя. Платит актрисам, когда они уходят со сцены. Женщина смотрит, удивляется, но тут же отворачивается. 
Мужчина возвращается на сцену, оглядывается, проверяет, что никого нет. Сцена пустая. Садится к дереву или креслу и расслабляется, просто стекает, будто очень устал. Кто-то начинает выходить, мужчина тут же выхватывает апельсины и улыбается, но оказывается, ему показалось.
МУЖЧИНА. Как же я устал. Эти люди… Они слишком требовательны…
Сидит пару секунд спокойно, затем начинает суетится, достает из-за спины ноутбук и включает его. 
МУЖЧИНА. Никто без меня ничего сделать не может.
Девушка выходит, садится, свешивает ноги со сцены, расслабленно опирается на руки на краю сцены. Мужчина сидит в отдалении, у дерева, в другом конце сцены. Мужчина печатает что-то. Затем случайно поднимает голову, видит девушку. С этого момента печатает – смотрит, печатает – смотрит.
МУЖЧИНЫ. Она просто молчит. Просто сидит и молчит. Что за человек может просто сидеть и молчать?
Он встает, подходит к ней. Наблюдает. Возвращается на своё место. Мужчина вздыхает, закрывает глаза, на секунду наслаждается покоем. Даже откидывается на дерево. Потом трясет головой и достает телефон / ноутбук, нажимает в нём что-то. Суетлив, то проверяет часы, то пишет снова. 
МУЖЧИНА. Я всем нужен, никто без меня справится не может. «Правда — самое ценное, что у нас есть. Давайте её экономить». Марк Твен. Никто не умеет сосредоточиться на ценном.
По сцене проходят редкие прохожие в деловых костюмах – участники хора, их легко узнать. Кто-то из них торопится, кто-то из них садится на скамейку перекусить.
Начинает звучать музыка. Девушка под нее некоторое время качает головой или ногой. Затем встаёт, встряхивает плечами и начинает танцевать соло и кто-то из прохожих моментально отвечает на танец, к ним присоединяется другой и начинается один из парных социальных танцев (не имеет значения). Партнеры могут меняться. Женщину в какой-то момент заменяет другая дама, а женщина встает к микрофону.
Всё выглядит не как мюзикл, где неожиданно танцует вся улица, а скорее как уличный экспромт, где пара людей начинает танцевать, а потом сменяется или дополняется другой парой.
В глаза бросается разница между предыдущим актом, где мужчина стал центром притяжения, циркового по сути представления. И здесь: очень расслабленного танца, где женщина стала идейным вдохновителем, но вот она уже стоит и аплодирует какой-то паре в центре. Ей не нужно развлекать всех участников, ей хотелось танцевать – она начала танцевать и это оказалось интересным кому-то ещё.
ЖЕНЩИНА. 
Тьфу
Я вчера на озере купалась.
Вы же мною скромно любовались.
Из кустов выглядывали вы…
К сожаленью, там растут кусты…
Я уж плавала и так, и эдак,
Заманить хотела сильно вас.
Приплыла быстрее б табуретка…
Вы ж в кустах валялись, как матрас!
Томно сверху солнце припекало
Томно вы глазели на меня
я же без кустов вас представляла
в том костюме «мать вас родила»,
или как в журнале «Менс и хелф»,
или с лимузином…
Рядом я.
Мужчина (в течение всего стиха) слушает ее как зачарованный. Он даже встает и начинает двигаться. К нему подходит партнерша, но только касаясь руками, он быстро отскакивает от партнерши, будто просыпается от сна. Поднимает руки в жесте “Нет-нет” и садится назад ноутбуку. Слушает, пытаясь работать, но женщина побеждает и мужчина в течение последних строк даже закрывает ноутбук.

Вы ж по-прежнему сидели и глазели.
Вы, дурак, глазели на меня!
Я б для вас Шакирой танцевала,
Забирала пьяным из кино.
С головы до ног расцеловала…
Из кустов не вышел же никто!
Я поглядывать могла на вас украдкой,
Робость не позволила мне больше…
Вы же из кустов смотрели, гадкий!
И впустую время мимо шло…
Ах, такой полёт фантазий,
Всё в пустую.
Вы биноклем всё разбередили!
Я плыла почти в полубреду…
Вы же все по берегу бродили.
Тьфу.
Зрители посмеиваются, но тут же возвращаются к танцам, женщина сама становится зрителем.
МУЖЧИНА. О, все вы думаете, что вы центр мира, где всё крутится вокруг вас? Знаю я таких людей. Знаю я таких женщин, да и мужчин, которые этим грешат, знаю.
Он трясет головой будто собака и вскакивает, раздраженно уходит. Женщина не слышит этого, смеется. Ей аплодируют, она в шутку раскланивается. Все продолжают танцевать, кто-то встает, кто-то садится.
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Хор двигается по сцене, будто по офису. Стоит пара столов или только стулья – тогда сидящие изображают офисную работу. Мужчина заходит тем же раздраженным шагом с тем же ноутбуком. Один из хористов и мужчина сидят за отдельными столами.

МУЖЧИНА. Слушай, хочешь я тебе дам совет? Я очень хорошо даю советы.
ХОРИСТ. Ну давай.
МУЖЧИНА. Вот вчера. Любое столкновение делает нас сильнее, бери опыт из любой ситуации. Нельзя теряться, важно фокусироваться в любой борьбе. Иначе наваляют.
ХОРИСТ. Не понимаю. Мне радоваться, что на меня кричат?
МУЖЧИНА. Для начала не стоит ставить себя в центр мира. Это эгоцентрично. Никогда не стоит ставить себя в центр мира. 

Дальше мужчина снова встает так, будто рассказывает со сцены для всего офиса лекцию. Остальные сотрудники становятся полукругом вокруг него.

МУЖЧИНА. Мужчина встречает женщину, женщина встречает мужчину. И дальше как у всех. Главная проблема женщины: она хочет, чтобы мужчина видел ее одну. Главная проблема мужчины: он хочет, чтобы женщина его принимала целиком. ОК, но как нам перестать видеть всех людей вокруг? Мы что, должны ослепнуть? Нельзя ни ради кого в этом мире соглашаться на ограничения, если твоя ценность – свобода. А сегодня свобода выбирать – единственное, что делает нас человеком, всё остальное делают машины. Решение простое: договоритесь, введите пару игроков на поле и всё устаканится.

У всего хора вытягиваются лица от того, что тема явно не входит в список рабочих тем. Люди шушукаются и пытаются отодвинуться, но мужчина управляет толпой и приковывает к себе внимание жестом или позой. 

ХОРИСТ 1. Я не понимаю. Это мой первый день здесь. Нам точно можно такое на работе обсуждать?
ХОРИСТ 2. Да у меня жена биатлонистка. Я не подпишусь под такими идеями.
ХОРИСТ 1. Жены испугался?
ХОРИСТ 2. О танковом биатлоне слышал? Я не испугался, я из уважения к жизни не подпишусь.
ХОРИСТ 3. Я просто люблю жену.
МУЖЧИНА. Я за обычную справедливость и за то, чтобы всегда находить общий язык. Не нужно свои ограничения выносить вперед, коллеги. Давайте смотреть на мир чуть шире привычных рамок. Что за скрепы вы выносите в разговор о серьезном. Мы живем в 21 веке, пора получать максимум от наших возможностей. Семья как ячейка общества решала вопросы пропитания в 19 веке и вопросы безопасности в 20 веке. Если что-то становится ограничением, значит, это что-то становится не актуальным.
ХОРИСТ 2 (обращается к ХОРИСТУ 3). Да я ему просто наваляю сейчас за такие слова. У меня свобода быть семейным требует навалять. 
ХОРИСТ 3. Может быть, мы неверно поняли? Мужик-то хороший.
ХОРИСТ 4. Да есть смысл в его словах, обсужу с женой.
ХОРИСТ 5. Мне даже стало полегче, что я не делаю предложение жене.

Несколько хористов слышат и спешат удержать Хориста 2, когда он начинает засучивать рукава. Мужчина не замечает этого.

МУЖЧИНА (отдельно ХОРИСТУ 1). Если будут обижать, просто скажи. Разберемся.
ХОРИСТ. Спасибо, теперь понимаю.

Весь хор подходит хлопает по плечу обоих. Садятся назад, Мужчина снова занимает место у руля у микрофона.

МУЖЧИНА. Да, если есть неудобная тема, предлагаю ее не зарывать, а поднимать и решать. 

Все аплодируют, но лица озадаченные. Не аплодирует только женщина, она в начале речи радостно слушает, в конце скорее озадаченно сидит и незаметно уходит.
[bookmark: _heading=h.l4tujtdbikww]АКТ ПЯТЫЙ

Женщина сидит за столиком, наслаждается едой. На столике стоит какая-то ваза или украшение. Мужчина подсаживается. Мужчина внимательно смотрит за женщиной, при этом делает вид, что он не заинтересован совсем в происходящем – мотает ногой, попивает вино из бокала.

ЖЕНЩИНА. Это лучший дранник в мире! Ах, как вкусно пахнет. О, и как всё красиво.
МУЖЧИНА. Дранник – везде дранник, хоть в “Мишлене”, хоть у моей мамы на кухне. Вечно эти любители красоты придумывают что-то.
ЖЕНЩИНА. Ну нет. Посмотри, как красиво. И это настоящий дранник, с настоящей корочкой. Он пахнет праздником. Оргазм души, а не дранник.
МУЖЧИНА. Ага. 

Женщина медленно ест, с огромным удовольствием.

ЖЕНЩИНА. А можно у тебя из тарелки попробовать?
МУЖЧИНА (раздраженно). Нет. Ты заказала то, что хотела. Или ты не знаешь, чего хочешь?
ЖЕНЩИНА. Я всегда знаю, чего хочу. Из любопытства спросила…
МУЖЧИНА. При встрече ты мне читала лекцию о непредсказуемости бытия и того, что в жизни нет цели, а сейчас вроде как всегда знаешь, чего хочешь. Вечно вы так... То одно говорите, то другое.

Женщина вздыхает. Задумчиво ест, смотрит на мужчину. Мужчина крутит в руках бокал.

ЖЕНЩИНА. Ты прав. Сейчас мне кажется, я пришла, чтобы уйти.
МУЖЧИНА. Да, я тоже готов. Ты вроде не доела? Ты наелась?
ЖЕНЩИНА. Я сыта нашими беседами, милый.
МУЖЧИНА. Ну и чудесно. «В человеке должно быть всё прекрасно: и лицо, и одежда, и душа, и мысли”, и еда. Чехов, «Дядя Ваня» на минуточку.

Женщина хочет что-то сказать, как мужчина вытягивает у нее розу из-за пазухи и вручает.

МУЖЧИНА. Когда женщины хмурят лоб, всегда кажется, что они вечно чем-то недовольны.
Женщина трогает свой лоб, вздыхает и встает из-за стола. Мужчина крутит ее, как в танце, а затем останавливает, как фокусник водит руками перед ней и вынимает апельсины, которыми начинает жонглировать.
Женщина уже расслабленно смеется и встает на дорогу, манит его пойти с собой.
[bookmark: _heading=h.iivlhyji64qf]АКТ ШЕСТОЙ

Указатель “Первый шаг к близости”, к нему подходит женщина или он подъезжает к ней на встречу, когда она уходит из кафе. Часть диалога они проводят, кружась вокруг этого столба. Женщина, когда говорит, внимательно смотрит на мужчину. Мужчина, когда отвечает, сосредоточен на апельсинах.

ЖЕНЩИНА. Мне с тобой интересно.
МУЖЧИНА. В паре всегда есть тот, кто больше ценит второго.
ЖЕНЩИНА. Расскажи, а какой ты любишь…
МУЖЧИНА (перебивает). Ты была в том кафе? Там лучшие ребрышки.
ЖЕНЩИНА. Мне кажется, я начинаю тебя видеть, но всё ещё смутно.
МУЖЧИНА. Вот я был, и вот я пропал. (начинает жонглировать апельсинами).
Женщина пытается обойти его вокруг, чтобы заглянуть за апельсины. Мужчина поворачивается вместе с ней.

МУЖЧИНА. А вот здесь мы как-то чудесно горланили песни под гитару.
ЖЕНЩИНА. А ты как меня видишь?
Мужчина перебивает.

МУЖЧИНА. А вот здесь самые лучшие стейки. Клянусь.
ЖЕНЩИНА. Я бы хотела про тебя, а не про стейки.
МУЖЧИНА. Но я бы хотел про стейки рассказать.
Женщина пытается тронуть его за плечо, но он уворачивается и оживленно начинает жестикулировать.
ЖЕНЩИНА. Хорошо, я выслушаю про стейки.
Какое-то время идут и женщина слушает, мужчина жестикулирует.
ЖЕНЩИНА. Я придумала! Давай устроим обмен друзьями. Я знакомлюсь с твоими, ты с моими!
Мужчина пожимает плечами. 
[bookmark: _heading=h.un55saxm0j6j]АКТ СЕДЬМОЙ
Женщина заводит его к своим друзьям, тянет за руку – просто потому что спешит и уже издалека машет своим друзьям. Стоит стол, на нем блюда, еда, алкоголь. Мужчина заходит и видит детей, нарядных взрослых. В глаза бросается уважительное общение между людьми. Радостное предвкушение витает в воздухе.
ХОЗЯИН. Дорогие гости, мне ценно видеть вас сегодня в гостях. Семья – для меня огромная ценность, как и быть среди своих. Вы наши близкие, с кем-то мы знакомы давно, с кем-то совсем недавно. Но мы очень дорожим вашим вниманием.
Женщина растроганно промакивает глаза и торопится обнять хозяина и хозяйку.
МУЖЧИНА. Уф, как официально.
Женщина представляет мужчину всем и выходит с хозяйкой. Мужчина поднимается и поднимает бокал с тостом.

МУЖЧИНА. Сочетаться законным браком такой интересный проект. Наверняка, у вас множество точек над и было расставлено и множество впереди. Уже думали, каких любовников заведете?
Лица вытягиваются. Хозяин дома вначале выглядит удивленным, затем приподнимается, злясь, но друг рядом кладет руку на плечо и он садится назад.
МУЖЧИНА (соседу). Нда, напряженная атмосферка. Я смотрю, не пьете? 
ГОСТЬ. Да тут не обязательно, да и я за рулем.
МУЖЧИНА. Тот случай, когда мои связи будут полезны. К тому же если вы чекнетесь 10 граммами для храбрости, через пару часов это не будет влиять на ваш вестибулярный аппарат. Дорожные службы простят разок, они вообще смотрят сквозь пальцы на небольшие грешки. Как каждого мудреца достаточно простоты, не помню, кто сказал. Но сказал хорошо. Наливаю?
Гость отказывается и отодвигается.
После этой фразы встает другой гость (по погонам понятно, что военный), но теперь уже хозяин дома кладет ему на плечо руку и гость садится назад. Лица вытягиваются ещё сильнее. Все вытянуты в струнку. Все напряжены.
МУЖЧИНА. Чувствую, что есть напряженность в воздухе. На эту тему есть цитата. «Борьба за вершину сама по себе способна наполнить сердце человека. Следует представлять себе Сизифа счастливым». Альбер Камю, «Миф о Сизифе». У меня, конечно, и анекдот есть, но для этого нужно вначале выгнать детей и женщин из-за стола.

Женщина заходит с улыбкой из-за занавеса, идет к группе людей, но слышит разговор, цепенеет и прячется. Пятясь или боком скрывается так, чтобы группа людей вокруг мужчины не увидела ее.
Хозяин снова поднимается, с двух сторон соседи его удерживают.
МУЖЧИНА. В общем, и так могу рассказать. Приходит мать с работы, а там дочка соседу…
Женщина возвращается с хозяйкой дома и роняет на пол блюдо. Мужчина поворачивает голову на нее и встает помочь.

ЖЕНЩИНА. Я совсем забыла, мне нужно срочно выгулять собаку друга подруги тёлки брата…
ХОР. Что?!
МУЖЧИНА. На это, кстати, тоже есть анекдот.
Женщина закрывает лицо руками.
МУЖЧИНА. Провожу?
Женщина кивает головой. Мужчина выходит. Женщина убирает руки от лица и прижимает в молитвенном жесте на груди. 
ЖЕНЩИНА. Мне очень неловко. Он обычно ведет себя иначе. И я веду себя иначе.
Женщины подбегают ее утешить.
ХОРИСТКА. Давай все-таки в выходные я тебя познакомлю со своим холостым другом?
ХОЗЯЙКА. Муж переживает за тебя, но даже из любви к тебе просит больше не приводить этого парня. 
[bookmark: _heading=h.5zowil489n5s]МУЖЧИНА ИЗ ХОРА. Мы обратили достаточно внимания, с нас достаточно.

Женщина грустно и покаянно опускает голову. Она отворачивается, но мужчины нигде нет. Она оглядывается и уходит со сцены.
[bookmark: _heading=h.ekz4pzatrk2l]АКТ ВОСЬМОЙ

Указатель “Конфликт”. Мужчина приводит женщину к его друзьям. Мужчина заводит женщину в зал, он машет паре человек, ему улыбаются. Оба в черном, как и все гости вокруг. Пара людей заходит на вечер. Несколько пар в черном. Играет на рояле кто-то. Все расслаблены, переговариваются. Все улыбаются. Кто-то танцует, расслабленно. Часть людей – ходят с шампанским от одной группы к другой.

Мужчина и женщина какое-то время ходят от пары к паре. Затем женщина останавливается с кем-то, мужчина оглядывается и потирает руки.

МУЖЧИНА. Что-то скучновато сегодня. Не стоит ли встряхнуть нашу серую массу? Дамы и господа, приветствую и приглашаю к банкету жизнелюбия.

Мужчина встает в центр, все замолкают. Улыбаются, переговариваются.

МУЖЧИНА. Музыкант, подпевай.

Мужчина стоит и изображает Элвиса Пресли. Движения дергающиеся, уверенные, играет с размахом. Присутствующие начинают отходить удивленно.

МУЖЧИНА.
Руки в движении, нога, голова,
Крутит все тело туда и сюда.
Музыка в коже, локтях и висках.
Прыгают пальцы в теплых носках.
Звезды на небе, танцпол подо мной,
Ритмы уносят вечерний покой.
Вдруг голос сквозь музыку начал орать:
«Хватит елозить, мешаешь спать».
Припев.
Но я не еложу, я танцую лежа.
Я не еложу, я танцую лежа.
Прямо на ложе, все это до дрожи.
Я не еложу, я танцую лежа.
Спать я люблю, а еще танцевать,
Еще я люблю это всё совмещать.
Сплю на кровати любимой своей,
В сон же врывается лучший диджей.
Руки и ноги сюда и туда.
В движение уходит моя голова.
Но снова врывается голос как гром
ХОР. «Хватит елозить, ночь за окном».
Припев.
Но я не еложу, я танцую лежа.
Я не еложу, я танцую лежа.
Прямо на ложе, все это до дрожи.
Я не еложу, я танцую лежа.

Немая сцена. Все замерли и не двигаются. Мужчина достает пару апельсинов из карамана, насвистывает и жонглирует ими, уходит из центра. Довольный собой он обходит сцену, жонглируя апельсинами. Пара участников в полном восторге.
Участники слегка редеют, жидкие аплодисменты. Женщина пытается раствориться среди гостей.

МУЖЧИНА. Не стоит благодарности, ребзя.

Мужчина находит женщину, и показывает рукой на сцену, будто уточняя, как ей. Женщина неловко кивает, она растерянна.

ЖЕНЩИНА. Кажется, никто и так не смог найти слов.
МУЖЧИНА. Да, потрясены. Но кто-то должен спасать людей от них самих.

Мужчине звонят на телефон, он тут же отвечает, не прощаясь, выходит. Женщина машет, с кем-то прощается за руку, с кем-то обнимается.
Догоняет мужчину. Женщина идет, заглядывает в лицо ему, пожимает плечами. Она не понимает, что это было. Идут по дороге молча. Он достает апельсины и весело насвистывает.
[bookmark: _heading=h.e4h1zo92k3fn]ДЕЙСТВИЕ ВТОРОЕ
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Интимная встреча. Может быть, он жонглирует на кресле, она сидит на подлокотнике, и даже опирается на плечо или гладит его плечо. Она пытается убрать его апельсины. 

МУЖЧИНА. Вот что происходит. Вы, женщины, начинаете внедрять новое поведение, как только видите возможность.

Женщина разводит руками.

ЖЕНЩИНА. Я чувствую себя технологией какой-то или жучком для шпионов. Как можно что-то внедрить, когда я тебя даже не знаю? 
МУЖЧИНА. Спрашивай.
ЖЕНЩИНА. Я тебя хочу видеть, только и всего.
МУЖЧИНА. Я не скрываюсь. Вы просто не знаете, чего хотите.
ЖЕНЩИНА (вопросительно). Мы? 
МУЖЧИНА. Женщины.
ЖЕНЩИНА (раздраженно). Да я здесь одна. Я не понимаю, как я могу хотеть тебя изменить, когда тебя даже предсказать невозможно.
МУЖЧИНА. Ваши манипуляции…

Всё это время мужчина продолжает жонглировать. Иногда медленно, иногда быстрее.

ЖЕНЩИНА. Как можно идти вместе, если я даже не знаю, как ты выглядишь. Что для тебя ценно в дружбе? Что для тебя нежность? Что – любовь?
МУЖЧИНА. Правда редко бывает чистой и никогда — простой. Оскар Уайльд, «Как важно быть серьёзным»
ЖЕНЩИНА. Действительно. А если ты…

Ему звонят на телефон, он тут же встает ответить и отходит. Оба поворачиваются в опустошении.

МУЖЧИНА. Они не пригласили меня на свадьбу.
ЖЕНЩИНА. А ты хотел? 
МУЖЧИНА. Нет.
ЖЕНЩИНА. Но ты выглядишь грустным.
МУЖЧИНА. Нет. Как раз хорошо, что они отказали прямо и без экивоков. Все свободные люди – не хотят, не приду. «Правда — бог свободного человека!» М. Горький, «На дне». Всё по-честному.
ЖЕНЩИНА. При чем здесь правда тогда? Если говорить по правде, ты бы хотел туда пойти?
МУЖЧИНА. Нет. Все эти ваши праздники, свадьбы по три дня – статья расходов. Это всё ваши романтические выдумки. Семья – это доверие, а не выезды на природу. Я поработаю вместо этого непотребства, сэкономлю деньги и силы.

Молчат. Женщина смотрит с грустью на мужчину.

МУЖЧИНА. Но я выбрал им очень крутой подарок.

Молчат. Женщина кладет руку на плечо, но мужчина скидывает ее.
МУЖЧИНА. Мне кажется, я могу не нравится его жене. Она не очень понимает шутки. Я в последний раз спросил, кого они хотят завести раньше, любовников или собаку и она почти что накричала на моего друга.
ЖЕНЩИНА. Зачем ты говоришь такие вещи? 
МУЖЧИНА. Чтобы стало повеселее. У них ипотека, она беременна, они сидели с вытянутыми лицами, уставшие.
ЖЕНЩИНА. И ты не увидел другого способа поддержать? 
МУЖЧИНА. Это ваши штучки психологов, поддержка, принятие. Веками мы жили как-то без психологов, как только выживали.

Женщина кивает головой и молчит. Мужчина устало даже не жонглирует. Может быть, выпивает крепкого алкоголя глоток.

ЖЕНЩИНА. Ну и стало?
МУЖЧИНА. М?
ЖЕНЩИНА. Стало повеселее?
МУЖЧИНА. Друг потом посмеялся.
ЖЕНЩИНА. Ну тогда ты прав, он понимает шутки, а она нет.
МУЖЧИНА. Но на свадьбу меня не пригласили. Я помогал ему с переездом, я помогал ему со свадьбой, я был бы крутым свидетелем 
ЖЕНЩИНА. Мне жаль.
МУЖЧИНА. Да имеют право.

Парень подпрыгивает и натянуто улыбается. Размахивает руками, достает апельсины жонглировать, убирает их всё-таки.

ЖЕНЩИНА. Имеют право.

Девушка смотрит на него снизу вверх.

ЖЕНЩИНА. А тебе как? Ты на что имеешь право? 
МУЖЧИНА. Слушай, давай без этих глубокомысленных вопросов. Я точно знаю, кто я, где я, куда иду. У меня понятная дорога и любые ваши вопросы – это попытка манипулировать. Лучше всего можно узнать человека, просто раздевшись.
ЖЕНЩИНА. Ты кажешься самым одетым из всех людей, которых я видела обнаженными. А я доктор.
МУЖЧИНА. Вот это хорошая шутка.

Он садится и открывает ноутбук.

ЖЕНЩИНА. Это была не шутка.
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Женщина идет по дороге, приближается к скамейке, на которой сидит мужчин лет 90. Кивают друг другу и она садится. Молчат какое-то время, любуются закатом. Старик улыбается и поворачивается к ней.

ИТАЛЬЯНЕЦ. Oggi è un tramonto molto bello, non è vero? (Перевод: Сегодня очень красивый закат, не правда ли?)
ЖЕНЩИНА. О! Соу сорри, я не парло совсем итальяно. Надеюсь, вы не помощи просите.

Девушка пугается. Итальянец смеется, поднимает глаза в жесте “сдаюсь” и успокаивающе поглаживает по плечу. Женщина смеется в ответ.

ИТАЛЬЯНЕЦ. Buona sera (Перевод: “Добрый вечер”).
ЖЕНЩИНА. Это я знаю (она с облегчением вздыхает). Buona sera.
ИТАЛЬЯНЕЦ. Sei una brava ragazza, si vede (Перевод: “Ты выглядишь хорошим человеком”).

Молчат. В ответ на каждую фразу итальянца женщина улыбается ему.

ЖЕНЩИНА. Мне приятно с вами тут быть.
ИТАЛЬЯНЕЦ. Mi piace quando i giovani arrivano a Roma.  (Перевод: “Я люблю когда в рим приезжают молодые люди”). 

Женщина кивает и расслабляется.

ИТАЛЬЯНЕЦ. Vivi amando la vita, e lei lo saprà. / Живи так, чтобы жизнь понимала, что ты любишь ее.

Итальянец внимательно смотрит на девушку и похлопывает ее по плечу. Она смотрит на него внимательно. Оба молчат и улыбаются.

ХОРИСТ. Бог, ты здесь? 
ХОР. Да.
ХОРИСТ. И окутала тишина.
И окутало нежностью,
Пальцы, затылок, глаза.
Море окно распахнуло, 
безбрежно
Горизонтом «привет» сказав.
ХОРИСТ. Бог, ты здесь?
ХОР. Да.
ХОРИСТ. Солью кинуло мне в глаза
И улыбка моя озарила
Все уголки
Старой доброй квартиры.
ХОРИСТ. Бог, ты здесь?
ХОР. Да!
ХОРИСТ. И спокойна моя душа,
И снежинками в стройном вальсе 
Улыбаются мне небеса,
Я дышу,
И дыхание ласкается,
Как волна,
От меня до тебя.
Итальянец начинает обнимать ее в течение стихотворения. Девушка пытается отодвинуться, но итальянец кивает и не отпускает плечо. Похлопывает снова молча. Девушка кладет голову ему на плечо и улыбается, будто греется на солнце. 

ЖЕНЩИНА. Жаль, что я вас не понимаю. Мне кажется, вы могли бы дать хороший совет мне. Кажется, я влюблена, но совершенно не понимаю, что с этим делать.
ИТАЛЬЯНЕЦ. Ti vedo, ti vedo. (Перевод: “Я тебя вижу, я тебя вижу”).

Женщина внимательно слушает последнюю фразу итальянца и будто слегка светится от удовольствия от его слов. Она растрогана.

ЖЕНЩИНА. Я будто согреваюсь рядом с вами.

Итальянец что-то изображает понимающее руками.

ЖЕНЩИНА. О, поделюсь с вами тем, что тревожит, мне кажется, вы и так всё поймете. Есть мужчина… (Итальянец внимательно слушает и похлопывает женщину.) Я кажется, им дорожу больше, чем могу себе позволить. Он такой чудесный и забавный. Но я даже не знаю его имени, он мне так и не сказал… 

Итальянец что-то изображает понимающее руками.

ЖЕНЩИНА (Обращается к итальянцу). Как я бы хотела получить от вас совет!
ИТАЛЬЯНЕЦ. Ti vedo, ti vedo. / Я тебя вижу, я тебя вижу.

Женщина делает небольшой всхлип, скорее как расслабление, чем плач. Скамейка уезжает вместе с ними обоими, очень медленно.
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Женщине звонят, она встает, ходит кругами, слушает, горестно восклицает. Женщина присоединяется, она грустит, иногда смахивает слезы. 

МУЖЧИНА. Выглядишь не радостно.
ЖЕНЩИНА. Я только что потеряла близкого человека. У меня нет слов, я обнимала его плачущую жену и не могла найти слов.
Мужчина молча идет какое-то время. Женщина всхлипывает.

МУЖЧИНА. Не грусти, а то грудь не будет расти.

Женщина смотрит на мужчину и молчит. Он улыбается в ответ и тянет ее танцевать. Женщина делает пару па и выходит из танца.

ЖЕНЩИНА. Мне больно. Я горюю. Я не могу танцевать.
МУЖЧИНА. Это был даже не твой родной человек.
ЖЕНЩИНА. Это был бесценный человек.
МУЖЧИНА. Я не пойму, ты-то что переживаешь? Ты-то почему рыдаешь?
ЖЕНЩИНА. Я не хочу ничего слышать!
МУЖЧИНА. Я тебе всего лишь помогаю.
Мужчина пытается жонглировать или какой-то фокус сделать, но женщина отбирает у него апельсины и вырывает из рук их, раскидывает по сцене.
ЖЕНЩИНА. Я не хочу видеть апельсины! Я не хочу фокусов! Меня нужно обнять, согреть, напоить чаем.
МУЖЧИНА (Вдогонку). Да все там будем! Никто не любит хмурых женщин средних лет! Не морщи лоб.
ЖЕНЩИНА (Останавливается, не оборачиваясь). Хорошо. Иногда мне хочется подуть на тебя, чтобы сдуть лишние морщины со лба.
МУЖЧИНА. Тогда хорошо, что у меня ничего лишнего нет, вам бы только сдуть что-то с меня. 
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Медленно появляется Хор на сцене в одном углу. В другом углу медленно поднимается гора или обрыв. Становится сильнее ветер – каждый новый человек Хора появляется всё с большим трудом.

ЖЕНЩИНА. Мне кажется, это меня сдувает, как только я чего-то хочу узнать о тебе.
МУЖЧИНА (Молчит). Вы сами не знаете, чего хотите.
ЖЕНЩИНА. Я бы хотела тебя увидеть, целиком.
МУЖЧИНА. Да ты видела меня уже в таких позах…

Женщина качает головой и машет рукой. Мужчина притягивает ее к себе. Некоторое время сидят в обнимку. 

МУЖЧИНА. Вам всем нравятся обнимашки, да? Вам всем…

В этот раз первой начинает отстраняться женщина и мужчина замолкает.

ЖЕНЩИНА. У жизни не бывает цели, но сейчас я чувствую, что мне важно отправиться вот туда — в самое страшное место для моей души.

Мужчина разводит руки, не понимая.

ЖЕНЩИНА. Мне почему-то важно тебе сказать… Мне так страшно туда идти, будто я зависла над пропастью без страховки. Но я лучше умру по дороге, чем останусь сидеть в этом страхе.
МУЖЧИНА. Вам бы только придумать себе проблему.

Мужчина накидывает рубашку, садится за ноутбук.
Женщина отправляется в путь к обрыву. Хор поддерживает ее жестикуляцией, выкриками. Женщина идет по обрыву или карабкается вверх. Иногда ей тяжело, она падает и будто идет против ветра, по краю, прижимаясь к камню. Но она встает и продолжает идти вперед.

ХОР. Мы стояли с тобой на краю у бездонной пропасти.
Друг за друга цепляясь,
мы заглядывали в черноту.
Тьма смотрела в упор,
суля ощущение легкости,
я кричала тебе –
крепче руку держи мою!
Мы дрожали с тобой на краю у самого мрака.
Пнула камень во тьму,
спотыкаясь о выступы,
зашептал.

Женщина стоит, вцепившись в стену камня. Но пытается расправить одну из руку, как в сцене Титаника и тут, незаметно для нее появляется итальянец и поддерживает ее руку и не дает ей упасть.
Мужчина поднимает голову и ему так плохеет от того, что он видит, что он сжимается и отворачивается.

Звука не было. 
Камень не встретил дна там,
где кусок внутривенного на десерт поджидал.
Мы стояли, обнявшись, и скулы белели от ветра.
Ни дороги, ни карты, ни брода,
не видно пути.
Но мы знали,
что где-то,
насупившись,
серое небо
прячет солнце и жизнь.

Женщина продолжает стоять, в какой-то момент она расслабляется и стоит без напряжения, хотя на всех вокруг ветер продолжает оказывать силу. Женщина расслабляется, плачет, улыбается и благодарит Итальянца. В какой-то момент и ветер утихает.
Мужчина, избегая глядеть на Женщину, уходит.
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Мужчина делает пару шагов и подъезжает скамейка. Мужчина садится на нее и опирается на локти. Он выглядит уставшим.
Тут подходит Итальянец и садится на скамейку. Мужчина тут же выпрямляется и достает апельсины жонглировать, даже делает пару первых бросков. Но старичок машет рукой, похлопывает его по плечу и говорит что-то на итальянском.
Мужчина просто становятся человеком, шумно выдыхает и убирает апельсины. Устало смотрит на итальянца.

МУЖЧИНА. Что ты-то от меня хочешь? 

Итальянец вытягивает ноги и улыбается солнцу.

ИТАЛЬЯНЕЦ. Mi sembri una brava persona. ИЛИ Sei un bravo ragazzo, si vede. (Перевод: “Ты выглядишь хорошим человеком”). 
МУЖЧИНА. Эээээ. 
Мужчина кивает головой в итоге.

ИТАЛЬЯНЕЦ. Я люблю когда в Рим приезжают молодые люди / Mi piace quando i giovani arrivano a Roma. 
ИТАЛЬЯНЕЦ. Живи так, чтобы жизнь понимала, что ты любишь ее / Vivi in modo che la vita capisca che tu la ami.

Старик тянется и обнимает мужчину. Тот пытается вначале уклониться, но затем сдается и обнимает в ответ. 

ИТАЛЬЯНЕЦ. Ti vedo, ti vedo. / Я тебя вижу, я тебя вижу.

Мужчина замирает. Плачет или широко открывает рот, пытается остаться спокойным.

МУЖЧИНА (Очень тихо). Я так устал быть один.
ИТАЛЬЯНЕЦ. Ti vedo, ti vedo. (Перевод: “Я тебя вижу, я тебя вижу”).

Старик продолжает держать его за плечо, хотя мужчина пару раз пытается вырваться.

МУЖЧИНА. Хорошо, я скажу это. Я взял в руки эти апельсины в 9 лет и я устал ими жонглировать. Не важно, почему, я не позволю лезть ко мне в душе даже тебе, итальянец, пусть ты и похож на Мастер Йоду. Если я выкину апельсины, то что останется без них? 

Итальянец гладит его по плечу.

ИТАЛЬЯНЕЦ. Ti vedo, ti vedo. (Перевод: “Я тебя вижу, я тебя вижу”).
МУЖЧИНА. Я не знаю, кто я без них. Что я без них. А она… Она ползает по обрывам без страховки, танцует будто каждый вокруг друг. Говорит такие наивные вещи, будто… будто… Она просто говорит что-то, что не принято слышать. Она не знает, чего хочет.

Старик кивает. Похлопывает по плечу, мужчина делает судорожные звуки, будто сдерживает рыдание. Они сидят ещё некоторое время и уезжают со скамейкой вместе.
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Указатель выносит Хор, решают, что написать. В итоге устанавливают. Указатель с надписью “...” 
Женщина сидит на краю сцены и спокойно пьёт кофе. Мужчина подходит, он суетлив в движениях. Обнимает ее, берет кофе. Садится и пьет. Затем встает,  подходит и отходит от нее, ходит кругами, будто спорит с собой. Говорит с напряжением, будто нападает, при этом очень вежливо, как преподаватель студенту.

МУЖЧИНА. Сама понимаешь, твои друзья – довольно скучные люди. Без обид. Но если вы не умеете смеяться над шутками, то это звоночек.

Женщина кивает, грустно улыбаясь.

МУЖЧИНА. Да и самы ты. То танцуешь на улице, то поешь. Эти твои игры… ты постоянно меняешь вектор. То туда, то сюда, не можешь определиться, чего хочешь.

Женщина кивает и смотрит на него.

МУЖЧИНА. Ты слишком напряженная. Ты не знаешь, чего хочешь. Ты слишком эгоцентричная и наивная. Ты всё время будто меняешь маски, ты не знаешь себя.
ЖЕНЩИНА. Хорошо.
МУЖЧИНА. Сама понимаешь, у нас нет общего будущего. Вы вечно что-то придумываете, а пытаетесь обвинить в этом других…
ЖЕНЩИНА. Понимаю.
МУЖЧИНА. Когда повзрослеешь… или если тебе нужна будет помощь… я даю очень хорошие советы… Дать тебе совет, может быть? Если бы ты только умела меняться!

Женщина отрицательно качает головой. 

ЖЕНЩИНА. Возможно, не каждая встреча нас должна менять. 

Мужчина начинает собирать вещи. На сцене разложены апельсины, пара книг, ноутбук. Он очень медленно их собирает, стараясь отодвинуть уход.
Пока он ходит по сцене и собирает это очень маленькое количество вещей, женщина на него смотрит.

ЖЕНЩИНА.
Я тебя отпускаю
Лети на волю
Клетку крылатую
С голубями 
Оставлю открытой
глаза закрою
Если дружба была
И любовь 
Вы же обязательно прилетите?

Мужчина “делает круг” по сцене (может быть, не ходит колесом, а просто идет, а сцена ему крутится на встречу), пока девушка читает.

Если была эта клетка
Златой цепью
То кому из вас 
Покажусь я кстати?
Нет!
Если нас держала только неволя
Если лишь клетка давала 
Нам время вместе 
рвите 
В клочья 
Связь
Пока не порвете 
Летите прочь 
Пока легко не вздохнете
Наслаждайтесь порывом
 Мчите!
Парите!
Время всегда есть 
Сесть на насест
Пусть трепетать в ваших крыльях 
Будет нежно
Ветер 
Пусть горланит в ушах и сердце 
свобода
Пусть горизонт зовет 
Отвечайте смелее!
Спешите!
Я оставляю 
Для вас 
Открытыми
Форточку, дверь, окно
И
Сердце моё
в каждое время года

Девушка глядит, как мужчина уходит дальше по дороге. Затем молчит и смотрит в зал, смотрит наверх. Она тяжело дышит, будто пытается не плакать, но слезы текут. Он стоит. Она оглядывается, проходит по сцене, находит потерянный апельсин, нежно его гладит. В итоге берет из-за занавеса чашку кофе, вытирает слезы и садится любоваться закатом.
Мужчина уже сделал круг и уже уходит за сцену, как оборачивается, замирает и обращается к девушке. Он держит одуванчик в руке.

МУЖЧИНА. Эй!

Мужчина и женщина смотрят друг на друга.

Занавес.
Конец.
